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Apresentar ou escrever um caso clinico psicanalitico ndo é somente descrever os
acontecimentos, as histérias contadas pelo analisante, uma apresentacdo dos sintomas
ou do diagnéstico, como acontece em apresentacdes de casos de outros saberes. Um
caso clinico psicanalitico € uma construcdo de uma ordem narrativa, feita pelo
psicanalista, um recorte clinico representativo de questdes tedricas.

No texto Construgbées em andlise (1937), Freud nos diz que ha algo no interior da
experiéncia psicanalitica que ndo pode ser lembrado, mas que pode ser proposto como
uma espécie de amarracao. A construcdo de um caso clinico também opera como uma
espécie de amarracdo. Opera em lacunas, em esquecimentos, opera no siléncio que faz
o analista construir aquele como um caso.

A escolha desta analisante para apresentacao surgiu a partir da leitura do Seminario
XXIV de Jacques Lacan, L’insu que sait de I'une bévue s’aile a muorre (1976/77). No
qual, em uma participagdo em 21 de dezembro de 1976, Allain Didier Weill nos fala da
pulsdo invocante e de seu retorno em pulsido de escuta. Weill fala sobre o tempo
musical, tempo em que o sujeito é invocado pela musica e, por reviravolta, se pée em
movimento e se torna invocante.

Minhas questdes, que me fizeram construir este como um caso, tém a ver com o
tempo.

Considerarei o tempo da musica na dancga, o som e o siléncio desse tempo. Danca e
musica que ultrapassam o campo da palavra.

O caso é o de uma mulher de aproximadamente 30 anos que buscou a analise no final
de sua graduacdo com a queixa de ndo conseguir se relacionar. Vinda de uma familia
tradicional e conservadora do interior do pais, quando na universidade, fez escolhas
completamente diferentes do que se esperaria que ela fizesse, de como se vive em sua
cidade, ou até, como se vive uma mulher na idade dela, mas completamente esperadas
em sua nova condicdo de vida.

Suas questées eram em torno dos relacionamentos e sempre se repetiam, ela ndo
conseguia se relacionar. Também ndo conseguia terminar a graduacgdo, tinha muita
dificuldade para escrever e deixar esse lugar de estudante, de adolescente. Uma
repeticdo sintomatica de um passo marcado. Vivia sob esta coreografia.

Durante um longo periodo de suas sessées, suas frases terminavam com um “né?”, que
parecia interrogar e pedir a confirmacdo do que estava dizendo. As frases marcavam
uma cadéncia, um ritmo que sempre se repetia.

Um primeiro tempo em sua analise, ou, como em um ballet, um primeiro ato. Um
tempo em que se vé tudo o que estd fora de si, em que o corpo de baile se apresenta,
em gque se vé os outros, mas ndo se sabe quem &, tal qual aos prisioneiros do sofisma.
No ballet classico, temos os grandes espetaculos chamados “Ballet de Repertdrio”. O
Lago dos Cisnes é um exemplo deles e conhecido no mundo inteiro. O que os
caracteriza, sdo as coreografias ja estabelecidas e o fato de que todos que forem
apresentar uma versao, obrigatoriamente, precisarao realizar aqueles passos, naquele



tempo marcado da musica. De acordo com a técnica do bailarino, pode dificultar ou
facilitar o tal passo coreografado, (uma dupla pirueta pode virar simples ou tripla) mas
¢ preciso que o movimento caiba naquele tempo musical.

Proponho pensar a repeticdo sintomatica de minha paciente como passos marcados
em um ballet de repertério. Vivia dancando sua coreografia marcada no interior de seu
drama familiar, vai para a universidade e muda sua danca, mas continua sendo um
ballet de repertdrio. Suas mudancgas cabem na musica.

Ao contar uma cena de agressividade com o pai no inicio de sua adolescéncia, ela pode
perceber seu bailado. A lembranga do que estava perdido e a construgdo desta como a
marcagao de uma coreografia abre a possibilidade de mudar a sua danga.

Um segundo tempo nesta analise, o de compreender, o da elaboracdo. Ela entdo
assume um trabalho e comeca a se bancar financeiramente, volta para sua cidade, abre
mao da vida de estudante e conhece um rapaz com quem comeca a se relacionar.

O relacionamento e o trabalho se estabelecem, e em suas frases, uma mudanca. Com
uma expressao tipica de seu lugar, perde o né e seu tom interrogativo e suas frases se
tornam uma afirmacgao.

A intervengdo que fago é repetir essa nova (e dela tdo conhecida) expressdao com a
entonacdo da anterior. Interrogo seu passo, na pura musica deste significante.

Um passo de danca acontece em um tempo da contagem musical, e para que seja
assim, ele é preparado no tempo anterior ao tempo, no siléncio. Chamarei o tempo do
siléncio da contagem musical de contratempo, ou de “tempo e” - como os bailarinos
chamam em sua pratica cotidiana - entre um tempo “e” outro, de uma frase musical.
Um bailarino, por exemplo, pode ter marcado em sua coreografia que fara uma pirueta
no tempo 3 da frase 1,2,3,4,5,6,7,8. Para que o passo aconteca no 3, no tempo entre o
2 “e” 0 3, a pirueta é preparada. Na preparac¢do do passo no siléncio do contratempo, a
pirueta ja acontece no sujeito bailarino, mesmo sé acontecendo depois. Acontece no
tempo que falta, que ndo se conta.

Frangoise Dolto em seu livro Semindrio de psicandlise de criangas (2001), utiliza um
termo para falar de uma crianca que fica presa na musica de sua made, em uma
linguagem esquisita que sé a mae compreendia. O termo é “crianca musical”. No
menino em questdao nao havia existido esse corte nessa relagdo com a mae que lhe
possibilitaria entrar na linguagem, ele sé falava uma lingua incestuosa com a mae.

N3o seria o ballet de repertdrio, a repeticao sintomatica, uma linguagem incestuosa?

A crianca é primeiro introduzida em um ritmo, em uma musica, e s6 depois em um
sentido. Essa musica vem dos cuidados que recebe, na amamentacdo, na fala da mae,
nas suas presencas e auséncias. A crianca ouve o ritmo das mamadas, a voz e um
siléncio no intervalo, um contratempo.

A voz tem uma importancia fundamental na constituicdo de um sujeito ja que é com
ela que, quem sustenta o bebé no colo, da testemunho desse espetaculo jubilatério. A
voz confirma o espetaculo. E uma marca de diferenca, uma marca particular de um
sujeito e também, o suporte da palavra. A voz é pura musica.

A musica da fala da mae, suas inflexdes, tempos e ritmos, sdo sons que seguem certas
leis. Leis da harmonia, da lingua falada e que se articula a estrutura da lingua particular,
de lalangue.



[...] o infans, enquanto banhado na fala dos pais,
s6é se comunica pelo médium da musica que ele
ouve, por intermédio do ritmo que esconde a
melodia da voz materna. (DIDIER-WEILL)

A analisante, ao ouvir sua pura musica recebida invertida do Outro, tem a possibilidade
de mudar seu passo.

A interveng3o do psicanalista no tempo do contratempo é musica no siléncio. E como
dizer a falta e ndo sobre a falta. Uma quebra do siléncio do contratempo, ndo com um
passo ja coreografado, que seria dar um sentido, mas com o siléncio de sentido do
analista.

Essa intervencdo pode abrir o sentido e convocar o sujeito a um préximo passo. No
tempo do contratempo é que surge o sujeito, evanescente, para quando em um
tempo, desaparecer novamente.

Convocada a seu proximo passo por essa abertura de passagem de uma coreografia
que ndo esta marcada, a analisante, por ter o suposto partner atras do diva, onde nao
é possivel vé-lo, precisa improvisar e se precipitar em um passo em sua prépria musica.
Ela se torna coredgrafa e bailarina.

Sua musica permanecera a mesma, o som sera preservado, mas pode nao ser mais um
ballet de repertdrio.

Nesse “pas de deux” analitico, pode haver uma mudanca. Aquela pirueta coreografada,
que cabe tdo bem no tempo da musica, talvez possa girar em outra direcado, talvez
tenha um outro sentido.
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